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Podejmujgc prace nad niniejszym tekstem wytypowatam krag zagadnien, ktdre —
pochodzac z baudrillardowskiego stownika — wydajg sie najbardziej przydatne do
rozwazan nad wspoétczesng rzeczywistoscig, w ktérej ekran, a wiasciwie monitor, jest
figurg dominujgca. W trakcie researchu uswiadomitam sobie, ze juz kiedy$
formutowalam refleksje na podobny temat. Byto to ponad dwadziescia lat temu. Gdy z
koricem roku 2000 spotkaliSmy sie w interdyscyplinarnym gronie na konferencji, by
podjgé — na zaproszenie profesora Andrzeja Gwozdzia — dyskusje nad obrazami
ekranowymi, tytutowy ,wiek ekranéw” dopiero sie rozpoczynat. Znali$my je jako — mimo
rosngcego interaktywnego potencjatu ontologicznie blizsze wcigz telewizji — szklane
ekrany monitoréw kineskopowych, wéwczas jeszcze nawet nie ciektokrystaliczne. Nie
odczuwali$my jeszcze przyttoczenia ich nadmiarem. Gesty, stuzgce do obstugi urzadzen
z ekranami dotykowymi, mielismy przyswoié¢ sobie dopiero po kilku latach. Nie wiedzgc
o tym omawiatam, miedzy innymi, prace Olii Lialiny If You Want Me To Clean Your Screen
(1996), w ktdrej interaktywnos¢ polegata na moznosci nawigowania obrazem dtoni,
przecierajgcej ekran od drugiej strony, jakby od spodu, z gtebin cyberprzestrzeni. Net.art
pozwalat na takie gry z pojmowaniem interakcji, nierzadko zresztg przywotujgc historie
sztuki telematycznej, czego przyktadem byty formalne podobienstwa prac Mouchette
do wczesniejszych o ponad dwadziescia lat telematycznych eksperymentéw Douglasa
Davisa. Przycisniete do ekranu (de facto do skanera) twarz i dtonie Mouchette miaty
imitowac zaposredniczony medialnie kontakt w czasie rzeczywistym, ktory juz wkrétce

takze miat sta¢ sie mozliwy. Dzi$ powszechnos¢ tego kontaktu przekroczyta najSmielsze



marzenia telematycznych utopistow, zmieniajgc niestety takze ekran w zwierciadto

raczej krzywe, a nawet lustro weneckie.

Osobisty ton wstepu do tego tekstu wyjasniam wiec dostrzezong w lekturze tekstow
Jeana Baudrillarda i jego polskich interpretatoréw potrzebg ciggtego pordwnywania i
weryfikowania znaczen pojeé takich jak ,ekran”, ktérymi przez lata sie postugujemy,
choc ich znaczenie wymyka sie nam, poniewaz zmienia sie kontekst technokulturowy, w
jakim operujg ich desygnaty. To wywotuje pytania, poczagwszy od najprostszych. Na
przyktad, czy dzi$ kontakt ekranowy w czasie rzeczywistym mogtby wzbudzi¢ entuzjazm
taki, jak w pionierskiej, telematycznej pracy Hole in Space, ktéra zrealizowali w 1980 roku
Kit Galloway i Sherrie Rabinovitz? Z dokumentacji filmowej tej ,publicznej rzezby
komunikacyjnej” (Public Communication Sculpture) zapada w pamieé¢ pytanie
zaskoczonego przechodnia sadzgcego zapewne, Ze to zaaranzowana sytuacja o
charakterze reality show: ,kim sg ci ludzie? Czy to aktorzy?” (Larry press, 03:06).
Kluczowym jednak aktorem (a wtasciwie aktantem) tego spektaklu jest tu sam ekran.
Woéwczas — wielki, o skali niemal kinowej, umiejscowiony na witrynie sklepowej w
przestrzeni miejskiej. Dzi$ kontakt z ekranem znacznie spowszedniat i jest nieodzowny,
takze z powodu telematyzacji miedzyludzkich kontaktéow, ktora eskalowata w wyniku
pandemicznego paralizu swiata. A jednak, chcac spojrze¢ w oczy naszym rozmdéwcom
widniejgcym na ekranie, musimy spojrze¢ nie na ludzka twarz, lecz w obiektyw kamery
wbudowanej w urzadzenie, ktére posredniczy w naszym kontakcie. To uswiadamia o
postepujgcych zmianach, uwidaczniajgcych, Zze: ,Wszystkie nasze maszyny sa
monitorami, my sami staliSmy sie nimi, a stosunki ludzkie sg stosunkami miedzy
monitorami” (Baudrillard 1994, 257) a takze pozwala przywota¢ definicje sformutowang
na przetomie tysigcleci przez polskiego artyste i teoretyka Antoniego Porczaka, ktory
okreslit ekran ,jako wydzielony fragment postrzeganej przestrzeni o zageszczonej
zawartosci informacyjnej; jest on bytem medialnym, kiedy sprowadza do przestrzeni

naszego bytowania swiat zewnetrzny” (45).

Les auteur.e.s prennent la responsabilité de leur texte
All authors take responsibility for their publication



Podejmujac — inspirowang myslg Baudrillarda - refleksje nad ekranami i monitorami,
siegam wiec nie tylko po przektady tekstow tego autora. Takze po ksigzke wartosciowg
naukowo, ale i wazng dla mnie z perspektywy osobistej. To monografia wieloautorska
Wiek ekrandéw (2002), z mojg pierwszg naukowg publikacjg, w ktérej pisatam o ekranach
poprzez refleksje nad sztukag interaktywng — wdweczas byt to net art. Czytajgc dzis
zebrane w tym tomie teksty, pisane przed ponad dwiema dekadami przez znakomitszych
ode mnie autordéw i autorki, napotykam na wiele wciaz zywo aktualnych spostrzezen i
niemato prognoz trafnych dla naszej wspoétczesnej, zmediatyzowanej kultury. Jest tak
pomimo tego, ze wowczas ekrany znaczyty co innego, niz dzisiaj — a wiec przemianie
ulegt fundament technologiczny i ontologiczny a takze caty kontekst otaczajacej je
kultury. Cenna jest jednak wartos$¢ tych refleksji podejmowanych w szczegdlnym
momencie — gdy nowe medium komunikacyjne przyczynito sie do zmiany roli, jakg ekran
odgrywat w kulturze i zyciu spotecznym, a przemiana ta byta jeszcze zauwazalna jako
nowosc. Juz niebawem wszechobecnosé ekrandw przyczynita sie do ich niezauwazania,
swoistej niewidzialno$ci, zgodnie ze spostrzezeniem Marka Weisera na temat
»ubiquitous computing” (1997). Jednak dwie dekady temu, podczas tej konferencji
poswieconej ekranom i generowanym przez nie ,przestrzeniom kultury widzenia”, udato
sie — czego dowodzi dzisiejsza lektura tego tomu — wytypowac wiele trafnych watkdéw
przydatnych dzis do refleksji nad totalnoscig ekranéw, podobnie jak przydatnosci nie

tracg mimo uptywu czasu spostrzezenia Jeana Baudrillarda.

Juz we wstepie do Wieku ekrandw redaktorzy tomu wyjasniajg wybor tematyki
konferencji powotujgc sie na francuskiego filozofa i jego konstatacje na temat
wspotczesnej epoki jako ,,uniwersum totalnego monitora” (9). Interesujace jest tu uzycie
tego terminu, poniewaz wydzwiek uzytego przez Baudrillarda pojecia écran zmienia sie
w zaleznosci od przektadu. Zwraca na to uwage polska badaczka Anita Skwara wskazujac,
Ze rdznica znaczen miedzy ekranem a monitorem zasadza sie na tym, iz w stownikowe
znaczenie tego ostatniego wpisane jest ,,signum represyjnosci i kontroli” (131). Na tych
wtasnie znaczeniach chce sie skoncentrowaé, wychodzac od wysunietego przez

Baudrillarda sformutowania écran total i wskazujgc na rézne jego niuanse znaczeniowe,
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gtéwnie z perspektywy sztuki. W moich rozwazaniach teoretycznych, dla ktérych
debiutem byt udziat w konferencji Wiek ekrandw, podkreslam zawsze, ze to sztuka
dostarcza czesto trafnych intuicji dla teoretycznej refleksji i komentarzy wobec
rzeczywistosci. Czesto wyprzedza jg podobnie do precesji, na co zwraca Baudrillard
piszgc w Ameryce o relacji ekranu i rzeczywistosci (74). Dlatego w tym krétkim eseju
odwotuje sie nie tylko do teoretycznej refleksji samego Baudrillarda i grona jego polskich
komentatordw, ale takze do przyktadéw z zakresu sztuki. Ich wybér jest z koniecznosci
ograniczony nie tylko szczuptoscig tego tekstu, poniewaz dzi$ niemal cata sztuka
pozostaje w referencji wobec ekranu. Ubywa natomiast obrazow nieekranowych, a i
obrazy malarskie ulegty juz w XX wieku wptywowi ekranowej specyfiki (przyktadem
Gerhard Richter). Takze obrazy ekranowe zmienity sie za sprawg digitalizacji, na co
wskazuje cho¢by Rosa Menkman w pracy The Collapse of PAL (2011), méwigc o kresie
estetyki analogowego obrazowania. Dokumentacja dziet niestworzonych dla ekranu
musi tez zakfada¢ ich upowszechnianie poprzez ekrany, a wiec postprodukcyjna

estetyzacje.

Piszac o wptywie koncepcji simulacrum Baudrillarda na scene sztuki amerykanskiej doby
postmodernizmu polski kuluroznawca Grzegorz Dziamski wymieniat takie nazwiska, jak:
,Peter Halley, Sherrie Levine, Jenny Holzer, Ashley Bickerton, Jeff Koons, Haim
Steinbach, Robert Longo, David Salle” (373). Dzi$, gdy mamy juz do czynienia z tradycja
sztuk medialnych, a sztuka migruje do przestrzeni ekranowych, czesto — jak to sie stato
w sztuce postinternetowej — materializujgc sie dopiero niejako wtdrnie, lista taka bytaby
o wiele dtuzsza i bardziej zréznicowana. W moim przekonaniu znaczgce stanowisko
wobec problematyki ekranu zajmujg m.in. James Bridle, Mischka Henner, Rabih Mroué,
Rafaél Rozendaal, Jonas Staal, Hito Steyerl, Ryan Trecartin, czy Penelope Umbrico.
Dziatajg w innych realiach, co mozna zilustrowac¢ inng uwagg Grzegorza Dziamskiego
dotyczacg sztuki pozostajgcej pod wptywem mysli Baudrillarda, lecz obserwowanej juz
u zarania ,wieku ekranéw”: , Artysci nie symulujg sztuki, a przynajmniej nie to jest
najwazniejsze —artysci wtgczeni sg w proces symulowania rzeczywistosci” (375). Rdznica

polega na tym, ze dzisiaj ekrany sg juz nierozdzielnie wpisane w rzeczywistosé,
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przyczyniajac sie do jej kreowania, ale i fatszowania jej odbioru, o czym najlepiej wiemy

za sprawg konfuzji wywotanej poprzez réznego rodzaju fake news.

Totalnos¢ ekrandw ujawnia sie nie tylko w ich wszechobecnosci, ale i rozpietosci skali, w
ktérej wptywajg na naszg Swiadomosé: od immersyjnego kontaktu z wielkoskalowym
telebimem po intymnie bliskie ekraniki smartfondéw. Dostrzegli to w Wieku ekrandéw
Andrzej Gwézdz i Piotr Zawojski piszac, ze ,,wspdtczesne ekrany komunikowania otaczajg
nas zewszad. Zastgpiwszy lustra reprezentacji, ktére odbijaty fizyczne wizerunki, same
te wizerunki stwarzajg” (9). Mimo jednak lustrzanej powierzchni, mimo reflekséw
elektronicznego obrazu, ekran smartfona, jest raczej rodzajem protezy, soczewki, ale tez
pozwala na eksternalizacje tego, co zobaczone (i czego, jak wiemy, ,odzobaczy¢” sie
czestokro¢ nie da, o czym przypomina np. praca Emily's Video (2012), Evy i Franca
Mattes). Jezeli wiec nasz podreczny ekran jest juz nie naszym odbiciem (czyli czyms od
nas oddzielnym), a raczej niemal protetyczng czescig naszego wzroku, czy rozszerzeniem
pamieci, to do totalnej obecnosci stworzonych przezen wizerunkdéw takze jesteSmy juz
przyzwyczajeni. Gdy doda¢ do tego reakcje ,,ekranu” na nas: rozpoznawanie twarzy jako
sposdb logowania, piksele Sledzace, eye tracking i inne, okazuje sie, ze uwaga o patrzacej
na nas telewizji, ktérej ekranem sie stajemy (Baudrillard 2005, 68), jest wiec wcigz

aktualna i mozna rozpatrywac jg w kontekscie tego sprzezenia zwrotnego.

W przypadku ekranéw znaczenie ma takze ich rozmiar. Niemal takie samo, jak tres¢,
ktérg za ich posrednictwem przyswajamy. Inaczej odbieramy wizualny przekaz w
ponadludzkiej skali i z dystansu, inaczej zas ten, w ktérym mozemy (niemal) dotkng¢
obrazéw, cho¢ nie zatamujemy ich ciggtego przeptywu. Mdwigc jezykiem Baudrillarda,
obrazy ekranowe stajg sie hipertowarami, w rzeczywistosci, ktéra w coraz wiekszym
stopniu przypomina hipermarket, uznany przezen za ,model wszelkiej przysztej postaci
kontrolowanej socjalizacji” (Baudrillard 2005, 97). Dlatego moze ekranowe realizacje
Rafaéla Rozendaala Much Better Than This (2015) wydawaty sie byé na wtasciwym
miejscu posrdd ekrandw reklamowych pokrywajacych budynki wokét nowojorskiego

Times Square. Gtoszace zachete do beztroskiej konsumpcji obrazy ukrywaja ,,aluzje do
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represji” (Baudrillard 2005, 96) w tej przestrzeni, naszpikowanej réwnoczesnie
kamerami monitoringu, gdzie jedyng rolg przewidziang dla ludzi jest poddawanie sie
konsumpcyjnej perswazji i produkowanie kolejnych obrazéw ekranowych poprzez

wykonywane fotografie, zwtaszcza selfies.

Nadmiar obrazéw i dostowna totalnos¢ ekranéw ujawnia sie najpetniej w odbiorze
symultanicznym, co uswiadamiajg sugestywnie Sciany telewizoréw w sklepach z
elektronika. Migotanie identycznych tresci przypomina architekture ekranowych
instalacji Nam June Paika, zwtaszcza monumentalng wieze o charakterystycznym dla
tego artysty tytule, ktéry mozna interpretowac tylez afirmatywnie, co krytycznie: The
More The Better (1988). Jednoczesnie nie mozna tez zapomnieé¢ o orwellowskiej,
ponurej wizji Swiata, w ktérej ekran petnit role narzedzia perswazji, propagandy i
kontroli. Do Roku 1984 nawigzywata przeciez — wyrezyserowana przez Ridleya Scotta -
pierwsza reklama komputera Apple, z rolg odwaznej mtociarki rozbijajgcej ogromny,
kinowy ekran z przemowg Wielkiego Brata i wyrywajgcej tym gestem z hipnotycznego
stuporu podporzadkowanych mu, szarych stuchaczy. Gtos lektora komentowat ten
przetom, obiecujac, ze za sprawg nowego produktu rok 1984 nie spetni literackiej,
dystopijnej wizji Orwella. Jednoczes$nie sam produkt zaprezentowany w tej reklamie byt
wiasciwie niewidzialny. Na niebezpieczedstwo manipulacji zwigzanej z tym, co
niewidzialne wskazywat juz Marshall McLuhan (1977), do ktérego zresztg francuski
filozof sie odwotywat piszac o implozji przekaznika, czyli zniknieciu medium rozumianego
jako ,instancja posredniczgca pomiedzy jedng rzeczywistoscig a inng” (Baudrillard 2005,
105). Stad niedaleko juz do skojarzenia totalnosci ekrandw z ich swoistym
totalitaryzmem. Poza grg stow, ta relacja jawi sie we wspodtczesnej kulturze, jako wcigz
wyrazniejsza, rowniez dlatego, ze trescig wypetniajgcg ekrany w coraz wiekszym stopniu
zarzadzajg, niewidoczne przeciez, algorytmy sztucznej inteligencji. Zagadnienie to
ukazywata w réznych aspektach kuratorowana przez kolektyw Tactical Tech berliriska
wystawa Nervous Systems. Quantified Life and the Social Question (2016), a
wspotczesnie stato sie ono tematem filmu dokumentalnego Coded Bias (2020) w

rezyserii Shalini Kantayya. Nadzér, sprawowany via ekran w wymiarze zycia codziennego
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bywa tematem prac o charakterze krytyczno-analitycznym takich, jak Karen (2015)
grupy Blast Theory, Homo Sacer (2014) Jamesa Bridle'a, czy Patterns of Life (2015)
Juliena Prévieux. Spektrum problemowe, zarysowane w tych projektach znalazto swe
dobitne potwierdzenie w rzeczywistosci sciSle wspodtczesnej za sprawg aplikacji
monitorujgcych przebieg kwarantanny. Spojrzenie w ,lustro” ma tu zwigzek z
weryfikacjg tozsamosci uzytkownika, przeprowadzang na sposéb panoptyczny. Trafnie
wiec wytypowata przed dwudziestoma laty Anita Skwara trzy najwazniejsze funkcje
monitora odnoszace sie do: ,zaposredniczania, kontroli (ktéra dyscyplinuje lub

represjonuje) i generowania obrazéw” (131).

Total(itar)nos¢ ekranu i jego niewidoczna nad nami wtadza przejawiajg sie nie tylko w
jawnie narzuconych systemach inwigilacji (surveillance), ale takze w hipnotycznym
wpatrywaniu sie w jego ,lustro” i niezaspokojonej wcigz potrzebie ciggtego dotyku
powierzchni, aby strumien wzrokowych bodZcédw nie ustawat. Dzi$ ta symbioza miedzy
ludzmi a smartfonami przybiera wiec charakter bliski temu, co dzieki lekturze Ameryki
utozsamiamy z ,nieprzytomng autoreferencjalnoscig” (Baudrillard 2001, 51). Gesty
interakcji z ekranem dotykowym sg jednak stosunkowo nowym doswiadczeniem
ludzkosci, o czym mowi praca What Shall We Do Next? (2014) Juliena Prévieux, w ktérej
aktorki i aktorzy wykonujg je ,w proézni”, co pozwala wyabstrahowaé¢ ten nowy — na
poziomie niemal ewolucyjnym — alfabet. Kto jest jednak lustrem tej dokamerowe;j

pantomimy? Oto my, widzowie, ogladajacy jg na naszych ekranach.

Utozsamiana ze spotecznosciowg rewolucja proliferacja cyfrowych obrazéw,
cyrkulujgcych nieustannie w sieciowym obiegu, nie stata sie juz przedmiotem refleksji
Baudrillarda, zmartego w roku 2007, a wiec w czasie, gdy w sprzedazy pojawity sie
pierwsze smartfony. Jednak spostrzezenia francuskiego filozofa majg charakter
uniwersalny, mogg wiec pomdc w poszukiwaniu odpowiedzi na liczne pytania
wynikajgce z obecnego charakteru kultury wizualnej. Skad pochodzg obrazy,
zapetniajgce ekrany w sposéb totalny, poprzez tagowanie konkurujgce o uwage widzow

i selekcjonowane przez algorytmy? Jak interpretowac sprzezienie zwrotne miedzy
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sztucznie kreowanym, lukrowanym Swiatem zdje¢ stockowych a strumieniem
poddanych estetyzacji do granic kiczu obrazéw na Instagramie? Jak wyjasni¢ przykry
rozdzwiek pomiedzy upiekszong, badz stosownie do konwencji udramatyzowang
fotografia danego miejsca, a rozczarowujgcym doswiadczeniem bycia w nim i
przekonania sie, ze w cyfrowym obrazie trawa jest zdecydowanie bardziej zielona? Jak
wreszcie odniesé sie do znieksztatce w pamieci zachodzacych pod wptywem obrazéw z
Google Street View, ktére infekuja nasze wspomnienia symulowanym deja vu?
OdpowiedZ mogaca by¢ wskazéwka znajdujemy w odnotowanej w Ameryce impresji z
baru w Roxy, w ktorym btyszczaca, oswietlona sala ,przypomina (...) powierzchnie
ekranu. | wszyscy sq tego swiadomi'” (Baudrillard 2001, 51). Dlatego nikt juz chyba nie
oczekuje prawdziwosci od obrazéw ekranowych. Wiara w prawde ekranu
zakwestionowana zostata juz w poczatkach sztuki wideo (przyktadem Wipe Cycle z 1969
duetu Ira Schneider i Frank Gilette) i ponownie w ostatniej dekadzie XX wieku np. w
spektakularnych teatralnych realizacjach grupy La Fura dels Baus, gdy rozdzieleni i
zdezorientowani widzowie mogli sgdzi¢ na podstawie ekranowego obrazu, ze za
zaimprowizowanym przepierzeniem zbudowanym w trakcie spektaklu, dzieje sie co$
niepokojacego. Ujawnienie manipulacji to jednak nie wszystko. Pozostaje jeszcze
pytanie o zdolno$¢ separacji obrazéw wiarygodnych od nieprawdziwych (fake) i
orientacje w tych ,,nowych wiekach ciemnych” (New Dark Age), o ktérych pisze James
Bridle. Pojawia sie takze kwestia wiary poktadanej w obraz ekranowy bardziej niz
orientacja co do niebezpiecznej rzeczywistosci w bezposrednim otoczeniu, na co zwrdcit

uwage Rabih Mroué w pracy The Pixelated Revolution (2012).

Konstatacja przydatnosci refleksji Baudrillarda dla oceny wspdtczesnosci jest oczywista.
Istotne jest, jak jej uzywaé, by wyjs¢ poza utwierdzenie sie w jej aktualnosci i
potwierdzenie zdolnosci francuskiego mysliciela do antycypowania tego, co stato sie
naszym udziatem w kulturze wizualnej, ktéra weszta w stadium symulakru. Dlatego, cho¢

odwotywanie sie nie do samego Baudrillarda, lecz do komentarzy na temat jego

Wyréznienie kursywg pochodzi od samego Baudrillarda.
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poglagdéw moze sprawia¢ wrazenie siegania do orbity Zrédet drugorzednych,
zdecydowatam sie na to, w przekonaniu, ze warto przypomnieé, rzecz zasadniczg: choé
od kilkudziesieciu lat wcigz méwimy o ekranach, z kazdg podjetg refleksjg oznaczajg one
co$ innego. Nie tylko odnajdujemy w nich nowe jakosci, ale takze sami zmieniamy sie

pod ich wptywem.

Chcac wydoby¢ z pism Baudrillarda esencje tego, co dzi$ aktualne, zwréémy raz jeszcze
uwage na to, w jakim (kon)tekscie jest mowa o totalnosci ekrandw. To esej o
hipermarkecie bedacym dzis juz niemal matrycg sSwiata. Nie chodzi tu jednak o
konsumpcje, lecz o kontrole. Zyjac w na wskro$ monitorowanej, w coraz wiekszym
stopniu szablonowej i uregulowanej rzeczywistosci, w ktdrej wiekszos¢ relacji
sprowadzonych jest do wymiaru transakcji ekonomicznej, dostrzegamy, ze totalnos¢
ekranu przeksztafcita sie w ekranowy totalitaryzm. Zwtaszcza w epoce pandemicznej
implozji Swiata, gdy kontakt z ekranowymi obrazami jest substytutem uczestnictwa w
kulturze i stanowi o relacjach miedzyludzkich, w coraz wiekszym stopniu podlegamy
regutom narzuconym przez system przeswiecajgcy przez monitory i ekrany. Ekran stat
sie ,zwierciadtem konsumpcyjnej aktywnosci, grg podwojenia i powtdrzenia,
zamykajgcg ten swiat w obrebie jego samego” (Baudrillard 2005, 96) a my ,,nie mamy
juz prawa do witasnego obrazu, lecz tylko do ulotnego zapisu w czasie rzeczywistym”

(Baudrillard 2001b, 68).
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