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A ilusao realizada do fim do mundo

Por Raquel Paiva

Pessoas apavoradas e fechadas dentro de casa, atividades sociais e laborais apenas via
internet, disputa mundial por vacinas, edificios, bares e restaurantes fechados, ameaca
no ar e o ser humano préoximo, o “outro” como virtual portador da contaminacdo. Em
resumo, toda a construgao civilizatéria erguida desde a Revolugao Industrial, os icones
de uma era, submersos diante da contaminacdo e da incerteza. O cendrio dos tempos
atuais sem duvida alguma é o da realizacdo de todas as “profecias baudrillardianas”,
aquelas as quais muitos filésofos, socidlogos, economistas do seu tempo, torciam o nariz

como se fosse pura retdrica pds-modernista.

O impacto dessa realizacao de algum modo mobilizou a resisténcia que me rondou por
dias em escrever este texto. O real tornou-se mais real do que qualquer teoria ou
reflexdo. Baudrillard via os sinais, trabalhou com eles, como um indigena que vasculha
a mata e, atento a cada minimo detalhe, recolhe restos e raspas. Foi assim que avistou
desde o inicio dos anos 70, ja em “A troca simbdlica e a morte”, as marcas de antevisao
da catastrofe. A muitos de seus contemporaneos que o viam como um pessimista, hoje

poderiamos contrapor: premonitério?

Afinal, 13 estd escrito que “uma catdstrofe natural é um perigo para a ordem
estabelecida, ndo apenas pela desordem que ela provoca, mas também pelo golpe que
desfere contra toda racionalidade soberana” (1976, p.247). Sobre essa racionalidade,
ele ndo cessou de nos prevenir desde o seu primeiro livro “O sistema dos objetos”, na

verdade sua tese de doutorado, apresentada para um juri composto por Barthes e
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Bourdieu, que se desdobra ao longo da sua obra e assume forma definitiva na sua

fotografia.

Por outro lado, muitos reconhecem o lado nietzschiano de Baudrillard como o mais
potente. E talvez devamos explord-lo um pouco, investigando qual seria a medida da
penetracdo do pensador alemdo em suas reflexdes. Isso para dar margem a especulacao
sobre de que maneira nele se inscreve a esperanca, a despeito do pensamento
catastrofista e desencantado que pode ser percebido por exemplo “em toda queixa ha

uma dose sutil de vinganca” (Nietzsche, 1985, p.107).

Aqui é oportuno recorrer um pouco a presenga do individuo fora de sua obra para
pesquisar nuances de um desejo de reversdo diante da constatacdo do fim iminente.

Uma longa relacdo pessoal deve ser considerada.

Quadros na parede da casa

“Fetichistas” —  assim Baudrillard nos classificou, a mim e ao meu companheiro,
guando pedimos que assinasse o quadro de uma de suas fotografias, em que aparece o
manuscrito de Cool Memories. Passava pouco das 11 horas de uma manha de inverno,
estdvamos na sala do seu apartamento na rue Sainte-Beuve, em Montparnasse,
bebiamos o champagne por ele trazido, quando antes de comegarmos a acomodar a
foto num porta-documentos. Pedimos-lhe que assinasse a foto, como havia feito anos
antes com outra, aquela dos manequins numa vitrine. Pegou da caneta, e nos disse,

sorrindo: “Uma bela dupla de fetichistas...”

Na parede da sala no Rio de Janeiro, pendem, emolduradas, duas grandes fotos, com a
assinatura de Jean Baudrillard. Tém datas diferentes. A primeira, manequins na vitrine,
foi das que marcaram o comego de sua atividade fotografica, quando dispunha apenas
de uma pequena maquina japonesa, que lhe deram de presente. A segunda, o

manuscrito de Cool Memories aberto sobre uma mesa, presumivelmente num café
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parisiense, é da época em que ja expunha em galerias e museus as imagens obtidas com

maquina profissional.

Assim, duas fotos emolduradas. A imagem dos “Manequins” agradou-nos sobremaneira
e de pronto, mas ja nao tanto ao autor. E bastou manifestarmos o gosto para que nos
fosse oferecida, com moldura e tudo. Como havia um resto de viagem a cumprir, ele
mesmo guardou o presente debaixo da cama. Ao final da viagem, ndo passariamos na
volta por Paris. Um ano depois, reencontramos o amigo e o quadro — trata-se
verdadeiramente de um “quadro” — continuava no mesmo lugar onde o deixamos,
intocado, e o trouxemos tal e qual para casa. O quadro do manuscrito sobre a mesa,
bem posterior, resultou de uma sele¢do dentre varios outros que ele pds a disposicao

em nossa Ultima visita a seu apartamento na rue Sainte-Beuve.

Qual a pertinéncia da pequena histéria?

Primeiramente, o manequim assinala a tematica, recorrente na obra de Baudrillard, do
objeto que interroga o sujeito, a despeito de sua irredutivel alteridade, sua radical
indiferenca. Ja na segunda metade dos anos setenta, ele sustentava que “para o sistema
da economia politica do signo, a referéncia modelar do corpo é o manequim (com todas
as suas variantes). Contemporaneo do rob6 (é o par ideal da ficcdo cientifica:
Barbarella), o manequim representa um corpo totalmente funcionalizado sob a lei do
valor, mas desta vez como lugar de producdo do valor/signo. O que é produzido ndo é
mais a forca de trabalho, sdo modelos de significacdo — ndo sé modelos sexuais de

realizacdo, mas a propria sexualidade como modelo”.( 1976, p. 177).

Para ele, seja rob6 (“liberacdo funcional do corpo como forca de trabalho”) ou
manequim, o corpo — apesar de suportar, sob o signo da revolucdao sexual, as
esperancas de liberacdo dos processos primdrios e proclamar o inconsciente como
sujeito da Histdria — ndo é nada mais do que um conjunto de modelos de significacdo
construidos por diferentes sistemas. A critica de Baudrillard visa tanto a psicanalise

guanto a midia. Para compreender todo o alcance dessa critica, é preciso recorrer a

Les auteur.e.s prennent la responsabilité de leur texte
All authors take responsibility for their publication



meméoria dos anos 60 e 70, quando o discurso psicanalitico ganhava a esfera publica com

sugestdes de transformacado das pulsdes em bandeira libertaria.

A opcao por narrar aqui o pequeno episddio de uma longa relagdo pessoal, em especial
com meu companheiro, com quem manteve uma amizade de mais de 30 anos, é muito
coerente com o espirito de Jean Baudrillard, pois ao mesmo tempo em que buscava na
fotografia uma identificacdo entre sujeito e objeto, ele ndo fazia nenhuma distin¢ao
radical, na atividade de pensar, entre a teoria e uma certa fic¢ao, que implicava casos e
histdrias. Ou seja, ndo estabelecia aquela separacdo rigida, cara ao positivismo, entre
fato e discurso, de modo que o mundo por ele redescrito podia as vezes aparecer como
efeito irdbnico de uma retérica ficcional, ou entdo numa pequena histéria narrada podia

insinuar-se o conceito.

E certo que Baudrillard, em sua conhecida esquiva ao discurso académico, n3o
reivindicava nenhum método, nem apelava para categorias epistemoldgicas. De
preferéncia, debrucava-se sobre as aparéncias, entendidas como necessarias ilusdes
naturais, ciente de que onde elas se acham ha sempre vestigios de verdades a serem
retoricamente compartilhadas. Isto ndo quer dizer, entretanto, que ndo tivesse uma
metodologia analitica. Na verdade, invencdo ou criacdo é o que de fato tem acontecido
com os analistas mais intuitivos disso que se poderia designar como uma mutacao dos
sistemas de pensamento dominantes, rumo a implosdo da tradicional ontologia de
inspiracdo aristotélica. Inexiste, por exemplo, uma estrutura explicativa Unica para a
diversidade fenoménica da comunicacdo, o que nos conduz a exigéncia de se testar

pluralmente a capacidade explicativa de uma teoria.

E possivel pensar em mais de um nome ou de origem para esse tipo de invencdo. Ha
outras possibilidades para o olhar, porém cada uma delas fica por conta de quem a
formular, porque efetivamente Baudrillard era inegavelmente fecundo em ideias,
muitas das quais antecipatdrias, quase-proféticas. Mas talvez, para um olhar

epistemolégico, a invencdao de Baudrillard aconteca no quadro de paradigmas e
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identificdvel por palavras que o préprio Baudrillard designou como mots de passe,
senhas. Aqui, ndo se estd fora do espirito hermenéutico para o qual o conhecimento do
singular pressupde o conhecimento do conjunto. Nao uma hermenéutica que pretenda
assegurar uma “verdade” qualquer sobre o mundo, e sim um viés nietzscheano, que
legitima esteticamente a existéncia, promovendo a comunhdo da forma com o
conhecimento, a exemplo da obra de arte. As ideias-paradigmas de Baudrillard
costumam convergir, sempre na trilha inspiradora de Nietzsche, para uma pés-
humanidade (ndo o super-homem, certo) que se desenvolve nessa impalpavel zona de
sombras chamada “comunicacdo” e que tangencia, na maior parte, a condicdo de

sujeito-objeto.

Manequim é, assim, uma das figuras paradigmaticas para a interpretacdo brilhante de
um conjunto de fenémenos vinculados ao logro da aposta feita pela sociedade de massa
no excesso de gozo coletivo. A finalidade da felicidade apregoada pela tecnologia, pela
midia, seria, para Baudrillard, “permitir as pulsGes outrora bloqueadas por instancias
mentais (tabus, superego, culpa) cristalizar-se sobre objetos, instancias concretas onde
vem abolir-se a forca explosiva do desejo e se materializar a fungao repressiva ritual da

ordem social.” (Baudrillard, 1967, p. 20)

Essa desconfianca radical da realidade é pedra de toque em seu pensamento. Nao que
considerasse as coisas inexistentes ou irreais, mas sim que se chegou ao fim do classico
principio de realidade, ou seja, tudo o que chamavamos de real, gracas a metafisica da
representacdo foi ao mesmo tempo abolido e deslocado para uma suposta esfera da
hiperrealidade. Esta é uma espécie de “grau zero” do sentido, do imaginario, da ilusdo.
O anuncio nietzscheano da morte de Deus nele se completa com a morte da realidade

e, junto a isso, todo o discurso metafisico e universalista da velha Europa.

Na parede da sala, os manequins fotografados na vitrine exibem-se em sua nudez
indiferente e glacial, interrogando de alguma maneira sobre a desertificacdo de suas

emocdes. A auséncia de roupas compele o olhar a deter-se sobre a pele plastica, sem
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temperatura, sem cheiro, sem pelos, das réplicas sexualmente ambiguas, com fortes
sugestdes de uma vitrificacdo da diferenca ou de neutralizacdo das pulsdes de vida. No
fundo da foto, refletido no vidro da vitrine, acaba-se descobrindo o fotdgrafo no ato de

capturar a imagem, Jean Baudrillard desdobrado em imagem.

A outra foto na parede sala — o quadro do manuscrito, um dos manuscritos, de Coo/
Memories — dirige a consciéncia para a narrativa sempre presente como atitude e
postura na obra e na vida de Baudrillard. Cool Memories é a literatura de Baudrillard,
gue ndo se acanhou, alias, diante da poesia, da letra da cancdo ou mesmo de uma
pequena performance. Fotografando o manuscrito de Cool Memories sobre uma mesa,
caneta ao lado, Jean Baudrillard de certo modo fotografava a si mesmo ou sua irénica
condicao de sujeito num mundo que, para ele, era feito de objetos. Na parede da sala,
0S manequins e 0 manuscrito parecem-nos extremamente fotogénicos. Mas atengao

para Jean Baudrillard: “Sé o inumano é fotogénico.”

Fim do Mundo

Quando conheci Baudrillard os anos 80 estavam terminando. Para o Brasil, um periodo
florescente comecava a ser desenhado, saindo das trevas da ditadura e de uma midia e
um jornalismo amordagados. Desde o primeiro momento foi impactante a aproximagao
com os seus escritos. Sua influéncia em toda uma época foi tdo tremenda que ficou
marcada num dos filmes iconicos de uma era e da mesma maneira, precursor da atual
existéncia, o emblematico “Matrix”, das irmas Wachowskis. Até hoje acho impossivel
eleger o livro favorito em meio a uma obra tdo proficua e fluida que mesmo um ano

apos a sua morte (2007) mais dois livros seus foram publicados.

Justifico assim a opcao de ter escolhido falar do aspecto premonitério presente em sua

obra e argumentar que a pandemia mundial da Covid-19 é a consolidacdo do “crime
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perfeito”, ou como ele conceituou a elimina¢ao do mundo real, com o apagamentos dos

seus tragos, onde somos ao mesmo tempo criminosos e vitimas.

Por outro lado, assim confinados como estamos “somos hospitalizados pela sociedade,
tomados como reféns. Nem a vida nem a morte: assim é a seguranga, assim é
paradoxalmente também o estatuto do refém” (1984, p.36) assistindo diariamente a
“banalizacdo do mundo por intermédio da informac¢do e da comunicacdo universal”
(2004, p.60) em modo acelerado ja ha décadas. A partir desses pensamentos, que
escolho aleatoriamente, pretendo confirmar a inequivoca atualidade da obra de

Baudrillard.

Mas se tivesse que fazer, a escolha certamente recairia sobre “L’illusion de la fin” ou La
greve des événements” (1992) por diversos motivos. Em primeiro lugar, pela dissecacdo
minuciosa dos dias atuais com 20 anos de antecedéncia, mas também por ser lastreado
pela patafisica, em que, quem sabe, poderia ser possivel vislumbrar prospecc¢des. Afinal
“a gestdo do fim se confunde entdo com a gestdo das catdstrofes. E particularmente

dessa catastrofe que é a exterminacdo lenta do fim do mundo” (1992, p. 99).

Esse mesmo “fim do mundo” que levou, no Hemisfério Sul, o lider indigena da etnia
Krenak, no Brasil, Ailton Krenak, considerado um dos pensadores mais influentes da
atualidade, a desenhar no seu premiado “Ideias para adiar o fim do mundo” (2019) nao
apenas a perspectiva do fim iminente, ndo mais restrito as nac¢des indigenas brasileiras,
ha 500 anos subjugadas pela violenta e acelerada perspectiva capitalista predatéria, mas

também o reconhecimento do fim dos tempos para o planeta.

Ailton Krenak ndo traz um discurso apocalitico, mas ao contrario demonstra a integracao
do indio com o seu territdrio, a dependéncia e harmonia com o universo circundante,
onde rios, céu, mata estdo integrados como parte da subjetividade. O espectro diferente

dessa concepcgdo é expresso em situagdes do cotidiano, como o momento em que uma
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indigena conversa longamente com uma pedra, considerada uma amiga, localizada

proxima a sua residéncia.

Esse reconhecimento dos objetos em sua existéncia autdbnoma implica numa ldgica de
reflexao e de vivéncia aparentemente distinta daquela apontada por Baudrillard desde
em sua obra inaugural “O sistema dos objetos” (1968). Em ambos, o objeto mitico, no
primeiro provido ainda do seu aspecto magico e no segundo esvaziado de todo o
sentido. Porém, em ambos a certeza da relagdo do inanimado com o individuo traz a

ousadia da experiéncia humana em sua esséncia.

Fazer Krenak dialogar com Baudrillard é primeiro assumir que provavelmente ja se
chegou ao fim do mundo, e ndo apenas agora com a pandemia. O fim pode ter vindo,
aos poucos, lentamente. E as “Ideias para adiar o fim do mundo”, trazidas por quem
vivencia a natureza em sua inteireza, concretizam uma opg¢ao pela narrativa prospectiva
tdo presente em ambos os autores. Afinal, ao lado das imagens da hiper-realidade,
temos a opc¢do de seguir os sinais do indigena brasileiro: “ A minha provocacado sobre
adiar o fim do mundo é exatamente sempre poder contar mais uma histéria. Se
pudermos fazer isso, estaremos adiando o fim” (Krenak, 2019, p.13).

Baudrillard por outro lado, na sua narrativa preditiva sobre a possibilidade de

gerenciamento da catastrofe, arrisca a composicdao de um cenario final:

A catastrofe artificial, assim como os aspectos benéficos da civilizacao, progride
muito mais rapido do que a catastrofe natural. Os subdesenvolvidos ainda
estdo nesse estagio primdrio da catdstrofe natural e imprevisivel, nds ja
estamos no segundo estdgio, o da catastrofe fabricada -- iminente e previsivel
e chegaremos rapidamente ao da catastrofe programada, a catdstrofe de
terceiro tipo -- deliberada e experimental. E nds |a chegaremos de tanto buscar
os meios de escapar da catastrofe natural, da forma imprevisivel do destino.
Por ndo poder escapar disso, o homem fingira ser o seu autor. Por ndo aceitar
o confronto com qualquer termo fatal e incerto, ele vai preferir encenar a sua

prépria morte enquanto espécie. (Baudrillard, 1992, p.105)
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Fim

“Les Manequins” e “Cool Memories” sao os Unicos quadros da sala. Neste momento, em
tempos de confinamento, saltam da parede como a nos revelar o que sempre esteve
diante dos nossos olhos. Depois um ano de pandemia, agora cansados pela mesma
paisagem do confinamento, a imobilidade dos manequins na vitrine interage como em
uma profecia destinal, com poténcia diferente daquela do retrato de Dorian Gray, de
Oscar Wilde. Nés ndo estamos rejuvenescendo sob um quadro que assuma nossas
marcas do tempo. Estamos, sim, pouco a pouco, nos tornando tao imobilizados como os
manequins, ainda que esperancosos e capazes de continuar a escrever nossas
narrativas, nossos manuscritos. E a titulo de colocar um ponto na narrativa de agora,
vale recorrer a Ultima estrofe do “Poema da Necessidade” do mineiro Carlos Drummond
de Andrade, para celebrar com urgéncia nossos amigos e autores favoritos e seguirmos

o0s caminhos atentos aos sinais:

E preciso viver com os homens
é preciso ndo assassina-los,

é preciso ter maos palidas

e anunciar O FIM DO MUNDO.
(Andrade, 2012, p.15)
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